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Presentacién

Bdrbara Fluxa

La transformacion y explotacién
de la naturaleza por la mano del
hombre como recurso econémico,
social y cultural es una actividad
infrinseca del ser humano desde
su origen. Interpretar el paisaje
como “constructo cultural” es el
primer paso indispensable para
entender en toda su dimensién,
las  manifestaciones  dedicadas
al género artistico del paisaje
en la actualidad. Hoy, los crea-
dores interesados por el mismo,
vemos el terriforio como una
fuente inagotable de recursos
para la reflexién y la transmi-
sién de pensamienfo en esta
compleja sociedad contempo-
rdnea. ITratamos por fanfo, de
pensar el paisaje, superando las
estrategias propias del género,
generamente  dedicadas @
explotar los recursos puramente

plasticos y estéticos de nuestro
entorno.

En lo actudidad, podemos
afrmar sin temor a equivo-
carnos, que el paisaje, uno de
los grandes temas del arte,
ha superado no solamente los
postulados de sus origenes del
SXVI como género artistico, la
visién educativa y terapéutica
de la perspectiva romanticista
del SXIX, sino también las ya
clésicas practicas del land art,
earthworks y arte ecolégico de
los afios sesenta del SXX En los
inicios del SXXI, el arte contem-
poréneo dedicado al paisaje
se expande hacia ofras dreas
de conocimiento compartiendo
intereses y mefodologias, para
profundizar de un modo radical-
mente nuevo sobre la compren-
sién de nuestro entorno. Hoy,
este género agrupa una basta
y compleja cantidad de obras,
no sélo por su ndmero sino por
su diversidad, en cuanto a los
conceptos, técnicas y soportes
creativos.

Dada la importancia que estas
précticas han adquirido en el
pensamiento  cultural  actual,
creo indispensable el estudio en
profundidad de las mismas, fanto
en las escuelas como en las
universidades de arte. Nuestros
futuros creadores, durante su
periodo de formacién, deben



conocer estas nuevas estrate-
gias, incluso al mismo tiempo en
el que éstas se desarrollan; para
que a través de su conocimiento
tedrico, y puesta en prdctica,
sepan pensar el paisaje desde
una  visién  contempordnea
renovada.

En nuestro viaje hacia el paisaje
contempordneo, en formato
de taller tedrico-practico, nos
detendremos a analizar exclu-
sivamente a aquellos artistas
que se alejan de la estrategia
de representaciéon de la natura-
leza como paisaje sublime, bajo
premisas de mimesis y técnicas
tradicionales como la pintura.
Serd a través de algunas
obras (fechadas en el SXXI) de
artistas contempordneos como

Mark Dion, Olafur Eliasson,

Bleda&Rosa, lbon  Aranberri
y la propia artista que aqui
escribe como veremos la radical
transformacién que ha vivido el
género artistico del paisaje.

Nos defendremos, enfonces,
en aquelas obras en donde el
paisaje es entendido como lugar
de memoria o como ferritorio
antropizado, en donde bajo la
subjetividad del que mira y re/
presenta pueda hacerse visible lo
universal, social, econémico, y en
definitiva, lo cultural. Obras en su
mayoria multidisciplinares y trans-
versales, fruto de la hibridacion
de distinfas esfrategias y mefo-
dologias. Obras en las que es
habitual el uso de técnicas extra-
artisticas como métodos vdlidos
de creacién pléstica, como son:
las  innovadoras  tecnologias










informdticas y nuevos medios de
comunicacién, los tradicionales
métodos de excavacién arqueo-
lbgica, trabajos de campo
antropolégicos o etnogrdficos,
critica politica, experimentacién
cientifica en fisica y quimica,
bioclogia, efc.., por no mencionar,
obras que utlizan la carfografia
y la geografia como génesis y
formato de reflexion del terriforio.

Pero antes de viajar, debemos
estudiar el mapa del lugar a
donde nos dirigimos. A lo largo
del SXX, el paradigma espacio
temporal ha vivido un profundo
cambio, por lo que debemos
primero detenernos a analizar,
para saber clales son, las dife-
rencias efimo

bgicas, histéricas y

culturales de conceptos clave
para  nosofros  como  son:
naturaleza, paisaje, jardin, o
cultura, historia, memoria; para
luego abordar correctamente
el espacio como fuente ylo
origen de creacién cultural.
Pensamos entonces, en refor-
mular conceptos como espacio,
lugar, naturaleza, mimesis, cien-
cias naturales, paisaje, espacio
geogrdfico, mapa  cartogré-
fico, oflas, medio ambiente,
ecologia,  ferritorio,  industria,
paisaje industrial, lo rural/urbano,
lo local/global, campo/ciudad,
tiempo, historia, memoria, huella,
recuerdo y rememoracién.

Tras este breve paseo tedrico
por el espacio, el tiempo y la




creacién, pondremos en prdctica
algo de lo aprendido, durante
este faller, materializando nues-
tras reflexiones e inquietudes en
nuestro entorno mds cercano,
el jordn de lo Facultad de
Bellas Artes de la Universidad
Complutense  de  Madrid, a
escasos mefros de la Trasera,
donde nos enconframos. A
través de un exhaustivo trabajo
de campo sobre la localizacién,
propuesto a los particioantes
del taller, seremos capaces de
inferprefar este espacio como un
lugar heredado, que posee una
historia concrefa que lo condi-
ciona, y un uso particular del que
no puede desprenderse. A partir
de ahi, construiremos entre fodos
nuestra propia visién del mismo,
generando un discurso persona
sobre el lugar.

Como si de un jardin botdnico se
tratara, tras un mes de produc-
cién se instalan, en el jardin de
la Facultad de Bellas Artes, trece
pequefias cartelas de metal con
una inscripcién sefializando las
sutiles intervenciones artisticas
que acompafan. Cada una de
las cartelas hace referencia a
determinadas  caracteristicas
de la ubicacién concreta donde
se encuentran, desde cualquier
punto de vista posible: socia
histérico, politico, irénico,
cultural, personal, efc..

’

idico,

En el acto de apertura de la
infervencién, se leva a cabo
una visita guiada con los propios
autores, y se reparte un mapa
para la difusién del proyecto
sefialando el recorrido de visuo-
lizacién de todas las cartelas
que forman parte de la inter-
vencién. Ademds, se redliza el
disefio de un cartel de divulgo-
cién para pegar en las paredes
de la facultad, v un blog, de
recomendable visita, donde los
alumnos muestran la documen-
tacion y fotogratfias del proceso
de creacién de sus piezas, mate-
rial de apoyo o investigaciones
paralelas:
wwwespacio-cartelablogspot.com

la exposicién “Espacio-cartela.
Una infervenciéon en el Jardin
de Bellas Artes”, tiene lugar en
Madrid de abril a julio de 2012.
Las pdginas que siguen a conti-
nuacién, dan buena cuenta de
las obras desarrolladas por los
participantes del taller, a los
cuales, aprovecho esta apor-
tunidad, debo de agradecer
enormemente  su  implicacién,
lusion y buen hacer para llevar
adelante este bonito e inédito
proyecto.

Madrid, 2012.
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In memoriam

Juan Carlos Mohr
& Mariana Mordn
Instalacion (l&pidas mérmol Macael

grabadas)

Ubicacion en el mapa: 1

Esta  instalacion  reflexiona
sobre la intervencién humana en
el paisaje y la memoria del lugar,
a través de la investigacién de la
vida de seis grandes drboles del
jardin de la facultad de BBAA.
Se han colocado seis lépidas de
mdérmol, cada una en memoria de
un ejemplar, recreando el ambiente
de un cementerio occidental en
un lugar apartado vy tranquilo del
jardin. En cada una de las lapidas
se han grabado los fechas vitales
de un drbol desde su nacimiento
(plantacién) hasta su muerte (tala).

En paralelo, mediante el
andlisis  biolégico del  vestigio
vegetal (tocdn) de cada uno de
los érboles, se han obtenido, como
si de una huella digital se tratara,
los dafos relativos a la historia de
cada drbol: edad, enfermedad por
la cual se fal6, efc.. Con estos datos
y vestigios se han realizado dibujos
y vitrinas de muestras biolégicas,
que pueden verse en su blog:

http://inmemoriamucmblogspot.com.es.













Ich war hier

R Cobo & C. Alcolea
& M2l Asens

Intervencién, video, documentacién

y cartela (cerémica y hierro)

Ubicacion en el mapa: 2

El deseo de trascendencia
del ser humano nos impulsa a
dejar nuestra huella en el mundo,
aunque, a veces, ésta sea una
huella violenta. Todos modificamos
el paiscje para dejar nuestra
impronta, nuestro rastro, lo que
pensamos, guienes somos, d quién
amamos u odiamos.

En el jordin de la facultad de
BBAA, tras un primer andlisis de

los graffiti hallados en los chopos,
hemos elegido como simbolo de
nuestra obra el siguiente texto: Ich
war hier Yo estuve aqui”’, equiva-
lente a “he existido, he sido, deseo
permanecer’. la huella, el deseo
de permanencia, las relaciones
de poder en un mundo globali-
zado v la lucha por el dominio del
imaginario son los temas que nos
gustaria tratar con esta obra.







iloves?
Teresa Mufioz

Intervencién y cartela (cristal pintado

y hierro)

Ubicacién en el mapa: 3

Cito como referencia de la
obra las palabras inspiradoras del
artista esfadounidense de origen
iran{ Armajani:

“entendemos el arte como
conquistador de nuevos  territorios
al extender su campo de actuacién
ttica, social y
, desde una referencia de

ala experiencia po

adltura
vinculacién  fntima que  establece
relaciones entre la configuracién del
espacio urbano y la consideracion

e implicacién de aquellos que viven,
disfrutan y padecen dichos sitios”.

Intervenir en el espacio
publico, pues, requiere dotar de
explicacién a las acciones que
se ejecutan en él, corriendo el
riesgo de una fortuna diversa y
cambiante. la infervencién ¢lo
ves? es un trompe-l'cell, una unién
de pintura y naturaleza, todo uno,
es una afirmacién de la estrecha
unién del arte y naturaleza.




Un pedazo de Asturias
Laura Luengos Caselles

Intervencién y cartela (césped vy hierro)
Y peay

Ubicacion en el mapa: 4

Durante afios se han traslo-
dado plantas y animales a lugares
del que no pertenecian surgiendo
asi una mezcla de las especies,
ademds de una adaptacién al
medio. Con mi obra “Un pedazo de
Asturias” quise hacer algo similar,
trayendo un trozo de un lugar tan
verde como es Asturias a un lugar
seco como es Madrid, es como un
infercambio climdtico, en el que el

césped tiene que sobrevivir a este
clima seco.

El césped verde también es
un simbolo de la persona que
cambia de una zona a otra y nota
respecto a
su lugar de origen; el césped es

las diferencias con

un extrafio en esa zona, todo es
desconocido para el tanto el suelo
como el aire, no ha nacido ahi y
se nofa.
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Cygnus Caerulea
A. Oriyés & P. Puchol

Intervencién, documentacién y cartela

(hierro serigrafiado)

Ubicacion en el mapa: 5

B GCsne Azd  (Cugnus
Caerueleal, también llamado cisne
mudo azul, es una especie de ave
anseriforme de la famiia Anatidae
propia del Hemisferio Norte. Su
denominacién cientifica es Cygnus
Caeruelea, cygnus, cisne en griego
clasico y caeruelea, azul en latin.

la dltima vez que se Vvio un
Cisne Azul fue en torno al afio
1977 en los

ques naturales que se situaban

pequefos  estan-

en este lugar. las escasas aves,
fueron trasladadas como obse-
quio a la Universidad Complutense
de Madrid desde el Palacio de
Bl Pardo, ya que los “Altos de
Moncloa” habian sido cedidos por
rey Alfonso Xl para la construccion
de un barrio universitario.

El escudo de la UCM adoptd
la figura del cisne debido a la
permanencia de estas aves
durante afios en sus terrenos, que
coinciden con las del progreso
del campus, y también, debido a
la lucha por conseguir la supervi-
vencia de la especie, fracasada,
frente al triunfo del barrio univer-
sitario. Esta obra trata de realizar
un homenaje al Cisne Azul como
simbolo del desarrolo de la
Universidad Complutense.

Més info:

wwwwix.com/patty-posh-26 cygnus-caerulea®
- T3 I'"W‘:-'."‘"

57
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656 Litros de agua

M. Tramunt & V. Santamaria
& W. Braz & E. Bang

Ubicacién en el mapa: 6

Hemos realizado una interven-
cién en una pequefia parcela de la
piscina limpidndola con materiales
adecuados para su restauracion
con la finalidad de evidenciar su
mal estado.

Una caracteristica

imprescin-
dible del paisaje es la regenera-
cién, la capacidad de absorver
el impacto del hombre y hacer
desaparecer la huella que deja
Queremos esfablecer una relacion
con este proceso trasporténdolo

a un paisaje (jardin) en el que
el hombre es el constructor y la
naturaleza la que lo invade y lo
ataca. Esta vez es el hombre el
que asume la responsabilidad de
mantener en buenas condiciones
"su paisaje” redlizando la accién
de regenerar un pequefio drea
de la piscina para recuperar su
aspecto original y eliminar de ese
modo la huella del tiempo.

Ver video en el blog:

wwwespacio-cartelablogspot.com
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En-cuentros

P. leguina & L Sieber & J. Sudrez
& B. Pellés & S. Hernando

Intervencién y cartela (cal “apagada’

hierro serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: 7

Alguien dijo una vez que foda
accién  humana es una accién
politica; parece ingenuo pensar
entonces, que todo espacio no sea
politico. Al fin y al cabo, el espacio

es tan sélo el resultado de un

acto humano: el de habitar. Todo
espacio es asi un espacio polf-
tico y por tanto un espacio social,

cultural. Desde aqui es desde
donde partimos. Encuentros viene
a evidenciar los significados inhe-
rentes a un espacio muy concreto,
refleio de toda una herencia
cultural, resultado de conveniencias
sociales caducas, y que hoy dia no
resulfan funcionales. Un espacio
como reflexion, que debe ser
intervenido, modificado, para que
pueda dar cuenta de los procesos
que en él convergen. Porque aquf
hablamos de espacio, sabemos
que el espacio debe hablar de
nosotros.

la intervencién consiste en
dos circunferencias  concéntricas
de 4 y 3,60 metros de didmetro
respectivamente dibujadas con cal
‘apagada’ sobre la tierra, acompa-
fiadas con una cartela.
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De lo natural a lo artificial:

rutas a través del paisaje

F Pérez & R Torres & H. Garcia
& E. Guitidgn

Intervencién y cartela (hierro

serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: 8

La ciudad como espacio arti-
ficial ha ocupado el lugar de la
naturaleza.  Los jardines, Unicos
espacios verdes en el entorno
urbano, se han convertido paradé-
jicamente en espacios artificiales,
donde aparecen inesperadamente
naturales entre  los

elementos
elementos arquitecténicos: paredes
de edificios, suelos, efc.

La naturaleza nos muestra que
es mds poderosa que el hombre, y
cuando éste abandona el cuidado
de su entorno, asoma provocando
grietas y desperfectos, mediante la
erosién del viento o el agua, o la
aparicién de sus raices.




Manual de uso de los
érboles

Edén Barrena

Intervencién y cartela (hierro
serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: @

Siguiendo la estética de los
manuales de
tan comunmente enconframos con
la compra de cualquier objefo, se
elaborard un mapa conceptual,
con ideas concisas y dibujos esque-
mdticos e ilustrativos, de cémo

instrucciones que

hacer uso de cuatro drboles de
la zona. Se escogerdn cuatro que
estén préximos entre si, con el fin de

situar la cartela en el centro. Asf,
arbol e indicaciones serdn igual de
accesibles para el espectador.

la cartela se instalara con
una colocacién similar a los mapas
y letreros que aparecen en las
rutas de senderismo. Con ela, se
pretende provocar en el espectador
una visién lidica hacia el paisaije sin
necesidad de dafiarlo o modificarlo.

[
L)) —meem

1. Abevowe con el unilomne; puesio que va arealnor una kabor héroulea, o islo

weria huci prenda Bamalina gue le hogan destocar enbe &l lolge. 5 dedea
ofadr dificuitod o ko foreo, por oguelo de ko retos, expedments con ropajes
petadod @ incomodas, oincluso con chanclos picinenas. 2, Ofvidess diel suslo,
¥ perse en & Gnicoments coma cerlen de gue o Fonco 48 encuening
fariemande asdo 0 ka fema, Ad evilond coer en o tompa del virtigo. 3

Murmire una cancion degre, cecana o la melodia de wna pelicula de
crvaniunas, y reldpe. 4, Cogiéndose depravenido o 5 mima, atogue & fionoo
con hodo ko leno de we eximemidodes: jAncee o conguistora! Lo
coinacion e Movimienios N & reuitio impeescindinie. B mdn, 18 valona
o creafividod; tal ver wied eié marcondo wn esflo v oln no ke sabe, jNo
lerga miedo a macar W piopia comsagralia epodonal 5. Gane confionsa
evplucionands del imdo, y lemiskonass, mummun o vocilen la concidn anles
mencionada, Aumente ko inlersidod o medida gue vay hocidndoss con ko
cima. . Beo una roma saida coma meba y peles por posseda. T. Una ves
heryo olconaodo s objelive. pdngase comodo v oisinbe de las visias. Se be bl
jpenmifida vanagioniane pdbicomente, aungue ela suponga hacer o ridiculo,
A Seaisakila: pudo ayudo poia bapa.

fapacic-carteia. Una infervencitn sn o jondn de BAK
e e e
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(No) arbol
R Cerros & A. Garcia Herrero

Intervencién y cartela (material
de restauracién, pintura, hierro
serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: 10

Nuestra intervencién se centra
en dos conceptos: la restauracién-
conservacién e integracién  de
elementos artificiales en espacios
naturales vy la relevancia de la
luminacién en parqgues o |ugores
naturales.

Nuestro objefivo es la mejora
de los elementos artificiales ya exis-
tentes en el jardin de la facultad de

BBAA de Madrid. Nuestro deseo
es restaurar y mejorar el estado de
las farolas, y a la vez integrarlas
con el espacio natural. Con esta
infervencién  queremos  plantear
si es necesario o no la iluminacién
artificial en este jardin. Si es posi-
tiva o no esta presencia, y la mejor
manera de que coexista lo natural

y lo artificial.
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El viaducto de los quince
0jos

Alessia Pederzoli

& Miguel Angel Rego

Intervencién y cartela (Vitrina de meta-

crilato con molde de escayola, hierro
serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: 11

El proyecto surge tras una
investigacién sobre los hechos que
acontecieron del 15 de Noviembre
al 23 de Diciembre de 1936 en La
Ciudad Universitaria de  Madrid,
donde aconteci6 una de las
batallas mas devastadoras de la
Guerra Civil Espafiola.

En este caso el proyecto se
centra en el “Viaducto de los
Quince Ojos” construido por el
Ingeniero de Caminos Eduardo
Torroja desde 1929 hasta 1933.

En la mayorfa de la estructura
se conservan una serie de huellas
que nos remiten a la batalla de
1936, Corresponden a impactos
de bala en sus muros, sobre los
cudles se derramé la sangre de
muchas personas ya que servian
como paredones de fusilamiento.
Estas huellas pasan en general
desapercibidas ante la multitud
de estudiantes que pasan por el
viaducto cada dia.

El proyecto recoge un molde
con un extracto de impactos de

bala sobre los muros, a modo de
rastro vigente que queda de la
época. Se ha creado un cartel-
vitrina indicativo con dicha huella
en su inferior, el cual se situard
en una de las zonas colindantes
al viaducto dentro del espacio
de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Complutense de
Madrid

Ademas del cartel como pieza
fisica del proyecto, se ha creado un
blog que recoge toda la informa-
cién de la infraestructura, desde
las escrituras hasta el tipo de arti-
lerfa que se utilizé en la batalla, asf
como el video y las fotografias del
dia de la intervencién en el puente
que sirven como documento del
proceso.
http://www.viaductoquinceojos.

blogspot.comes/
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Plantacién Pictérica
Néstor Ortiz Lépez

Intervencién v cartela (bastidor, impresion
digital, hierro serigrafiado)

Ubicacién en el mapa: 12

La intervencién consiste en la
sustitucién de una porcién del jardin
por su correspondiente represen-
tacion fotografica montada sobre
bastidor e instalada sobre el propio
terreno. La obra plantea conceptos
tales como la represenfacion de
la redlidad, la integracién de la
obra de arte dentro del paisaje,
la capacidad de mimesis del objefo

artistico. Se pretende que a través
de los efectos del paso del tiempo,
la pieza se integre totalmente en
su entorno, quedando fotalmente
mimetizada con el césped del
jardin. El tiempo y la accién de la
naturaleza actuard sobre la tela y
la obra, convirtiendo y sustituyendo

la representacién de un terreno
por el terreno mismo.
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Secciones en el espacio
educativo

C. Diaz Toré & L. Ferndndez Jiménez
Intervencién y cartela (escayola, semillas

tierra, hierro)

Ubicacién en el mapa: 13

Esta obra escultérica repre-
senta una seccién de la arquitec-
tura del edificio de la facultad de
BBAA de Madrid Se trata de
una reproduccién esquemdtica, a
escala pequefia, introducida dentro
de un cajén de metal releno de
tierra y semilas. La pieza instalada
en el jardin a la infemperie, justo

enfrente del lugar que representa,

sufrird el deterioro propio del aire
lbre, ademads del caracterfstico
del crecimiento del césped y otros
elementos naturales que lleva
incorporada.

Conceptualmente, el deterioro
visual hace referencia a la situacion
de deterioro y abandono a la que
estd sometida la educacién publica

en la actualidad







http://espacio-cartelablogspot.com.es











