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. QUE BS INVASORES?

mador Ferndndez=Savater en
una publicacién del Ranchito hacia
la siguiente reflexidn que desde
Extensidn Universitaria compartimos;
“(...) me parece que los formatos que
tenemos para pensar estén en crisis
(como todo 1o demds). Charlas ¥
conierencias pueden estar bien, si obra
un milegro, pero en todo caso son
momentos de pura exposicidn de
resultados. El proceso de pensamiento y
el laboratorio-contexto en el que se
biensa gquedan Siempre en la sombra,
ignorados. Y difficilmente después de una
charla o conferencia se arma nada en el
turno de debate, lo habitual es la
sucesidn de mondlogos J que muy rara vez
Se persiga entre todos una idea. Es
decir, los formatos de bensamiento que
tenemos no estdn hechos para condiciones

de dispersidn, donde precisamente

producir vinculo y encuentro es la
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ESPECIES DE ESPACIOS: EL ESTUDIO DEL
ARTISTA
“Los espacios se han multiplicado,
fragmentado y divergificado.
Los hay de todos los tamaiios
¥ especies, pars todos 108 usos
¥ parse todas lag funciones.
Vivir eq pasar de un espacio
& otro haciendo lo posible para no
golpearge”.

Georges Perec, Eapeciea de espacios

“Si la montaifia no va & Mahoma,
Mahomas va & 1a montaia”.

Sir Francis Bacon, Engayos

1° VISITA: El estudio de Fernando Baena.

El artista Fernando Baena nos acoge en

su domicilio particular donde nos recibe
con un agradable agape de bienvenida.
La vigita trangcurre en un ambiente
eémodo y acogedor, durante la cual ge

establece un dialogo agil y fluido con el
artista, animado por su tono jovial y

- amistoso.




Desde un primer momento, gueda
aclarades la cuestién que paré él egpacio
para viviry egpacio para CTear Se
degarrollan en el mismo inmueble, sungue
no siempre ha sido &&i. POT T420nes obviasg
(cuestiones de indole econémicea, necesidad
de egpacio en funcién de la actividad ha

desarrollar...) nos cuenta que ha trabajo
en estudios compartidos con otros 5

artistas pero finalmente la evolucién de
au obra le ha llevado & estableceT su i
estudio en el mismo sitio donde vive.

Tras un breve repaso & su trayectoria
artistica, nos habla también de la {
importancia que héa tenido para €l su
periodo de formacién en la facultad de |

Bellag artes de Madrid, durante el cual
dice que ante todo aprendié & pintary &
dibujar y del que deja clara constancia de
como éste aprendizaje ha influido & 1o
largo del tiempo en su modo de trabajar.
De hecho, & pesar, de que cémo €l dice: ha

abandonado la pintura y el dibujo,

congiders & éste dltimo como la esencia del
arte.




Me parece interesante reseiar,
egspecialmente, para los estudiantes de
bellas artes, el paralelismo que establece,
Fernando, entre el proceso de pintar (
encajar, aplicar el coloP...) ¥ como éste le
hea sido de gran utilidad pare extrapolarlo
g otros ambitos que, & priori, DO tendrian
mucho que ver con la realizacién de una
pintursa.

En resumen: dice trabajar con
de pintor.

un proceso

Nos habla de la responsabilidad ¥ 1a ética
del artista con respecto & su propia obré 1o
cusl genera un cierto debate en torno &
cuestiones de gran interés, creo yo, para
todo el mundo, g€ dediguen 0 no & 18
creacién artistice.
. A paiz de ello salen & colacion el eterno
dilems entre el papel del artista, y su
| compleja, contradictoria, ¥y nO exenta de
ambigiiedades, pelacién con 1a gociedad ¥
1ag instituciones de poder; 1a necesidad de
hacer arte, 18 pergonalidad ¥ actitud del
aTtiste... A raiz de ello me acordé de UNas
frages de, Cegare Pavese, extraidag de “El
oficio de vivir™ Baencialmente, § POT qué




deseamos ser grandes, ser genios
creadores? ;Por la posteridad? No. ;Para
andar entre gente que te seifiale con el
dedo? No. Para soportar el trabajo
cotidiano con la certeza de que cuanto ge
hace vale la pena, es algo inico. Pars el
hoy, no para la eternidad. También, i 1s
ética y la coherencia en el trabsajo van
Necesariamente unidas de 1a mano...

Respecto & esto iltimo, y & titulo personal,
guiero creer que Adorno tenia razén al
congiderar la inteligencia como una -
categoria moral, como el equilibro entre la
emocion y 1a inteligencia, pues el arte no /
creo que Sea tan solo una cuestién de
emocién gino también de inteligencia, y <
entiendo aquila inteligencia al modo de
Joseph Beuys: “La intuicién es la forms
superior de 18 razén”. El propio Fernando
nos refiere que su trabgjo es muy
intuitivo.

Desde su linea de trabajo mas relacionads
con el ambito de lag intervenciones, el arte
de accién y la performance se muestra




bastante critico con regpecto al papel
pasivo e irreflexivo del pablico en dichos
contextos artisticos, ya que a su juicio, no
golo el artista ha de mantener una
postursa coherente con regpecto a 1o que se
propone hacer 8ino que también hace
hincapié en el cuestionamiento de la
recepcion de la obra por parte del
egpectador, su reflexion y su
regpongabilidad; de ahi que ésta se ves
sometida & posibleg “perversgiones” en la
recepcién del mensgje, como €1 mismo dice.

Ya para finalizar, podria concluirse que el
estudio de Fernando como €l de Ia
mayoria, 8ino todos, creo yo (artistas o
no) regide en el interior de su mente, en
trabajar desde la imaginacién y el
pengamiento. A continuacién, dejo unas
bonitas frases de Gaston Bachelard de su
libro La poética del egpacio que creo
ilustran en cierto modo 1o anterior: En el
andlisis de Ias imagenes de inmensidad
realizariamos en nosotros el ser puro de la
imaginacién pura. Apareceria entonces
claramente que 1a8 obras de arte gon los

_gubproductos de este existencialismo del
ger imaginante.
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R DE SU FRCETA COMC RRTISTR, COMO PROFESCRA
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Nudo borromeo R~ req|
utilizado por Lacan. I-imagiari
(Sewinario 22,18-3%)  S- simbglico

EXPOSICION:  En wna puesta. de sol, hay dos
foses muy distintny’.
Trwwmwwmmwwwuagww
una Losor Sifuada en una pendiente. Eve Loot=z
noy recibe o lo puerto de sin acogedora estancio
nundada por Lo tintensa luz del dias




iQué lo- trajo o Espaia? Noy cuentn, como wn
o, cvronde tenia 20 aiioy, y amintlando sequir Lo
direceidn del sol, defé otris suw Viena natal
(aungue no-ero Loe primera vez que viajaba) pare
oferrizar tn la Espana de loy anos 60.

Me Lo imagine cargade con wn ligero equipaje
repleto- de sodperes aprovechando pora w evosidn,
ok igual gue EL Principifo; una migracién de
péjaroy silaestres y dejando s “planetn’’ win poce
potes arribos con la mirada puesto. “a Lo
zguierda del padee’ y en busca de “lo madee
gt s ogitnl’.

Se Lo ve una. murfer con cordeter, decidida, que
sobe Lo gue guiere. Con una

en detrimento con Loy anos. :

Tros describirnes, someramente, el panorosmo
viendy, segin o, poro alentodor en el gue se
encontrabo inmerso aterriza en una Espaia con
una sifuacion politice no menos desalentadoro,
pere oo pesar de ello dice haber encontrade
Espoia muy foscinantt. De Lo mano de algunos

artistos y personas vincuwladas con el ambiente
artistico de Lo Epora, folesy como, por ejemplo: el
pindor Carloy Aleolea, lov galeristo. y marchaonte
de oxte Juama Movdé... Eve. Lootz se introdunce en

Loy cirendos artisticos de Lo época




NUDPQ: “Primero el astre ey argarifecto’’.
Inflnencioda por Lo obro del americono Robert
Morriz noy cuento como e v primera elopos
ewmpezé o trabojor con la Ldea de cerrar el espocio
del cvadro como vintana ol euterior insishiendo
en Lo materialidad del medio gue, por aquello.
Epotas, adime no hobior asumido como lenguaje
__propic: En ofra thape posterior se pone a trabojor
con lacre, parafina, cero, odguil.. algo mdy
“perverse’’, como ella mismer dice: Vo dejonde
otrés la lona y comienza o trabojor sin bastidor.
Sw inderéy por la riguezo wetolirgico de Espoiio
Lo Ueyo o trabajoar con plomo; del plowmeo pasa ol
mercirio:  EL mercurio la conduce a reflexionar
ocerea de Lo deswmatericlizacion del objefo- y Lo
vanescencia del deseo hwamono, fol y como se
seirado, Sergio Lavrieria en el catilogo de s
exposicidn “Nudos: “En ella loe materia esti en
fugal...]. No sélo ha trabojado con materiay poto-
estobles ( como las citndays antes) sino- gue
tombiin se ha inferesade por la tierra y el agua,
por lay heridas inferiday por el hacer humano
sobre la Herra y la eseritura~ fluvial, velednica,
geoldgica~ sobre la misma. [.] LA MADR
ErQthE S E AGITA




A la por que s interés por wwestigor y
reflesionar acerca de Lo materia tombibn se

Sw formacidw floséfica toamblin ey una constonte
de sw obros

Ella migma dice en s Libro “Lo visible e wn
metal inestable” que el hile mds ohvio gue
edravieso. soo trobogo- s el gue rodea Lo pérdida, Lo
huella... Lo brecha entre el lenguaje y Lo visible y
s interés por forzor la percepeidn por el lade de
lo-feetil, de Lo esencha y del

flempo: M O S T R AR
/"N OMBR AR

Me parece infertsante mencionar, en sius propiay
palabros, el tema de el dngulo ciege-de Lo
vision: “Ew o periferiar del oo se enciemnden Los
frtgoy nuesos/ Por las zonay fuera de foto entra
lo gue no Hene nombre/ Ewn la periferia del ojo
hoy cuerpoy wupendidos gue desaparecen si Loy
trodos de enfocar/ En el rabillo del oo se ve Lo-
QU etic o punto- de aparecer/ En el rabille del
ojo- ¢ donde no hay centinelas’ En el rabillo del
ojo- e donde somos mds vulnerables Desde el
radpillo- del ojo- se renuesn el mundo’’,




A colacib de vno. infervencién de Selina acerca
de sy Lmpresiones sobre s visife o la dlfima
DWMKM,WSJWWMAMQ&W&
ela y Ew,m{orwa&a%m&:mw-w,ugm
Selina, umperaba en la idtime Documentns
Siguiendo, de nueno, o Selina Esto nos dice
QU parecio. existir Lo necesidad de recuperorio,
de esfablecer una vincwdacidn ancestral con el
poder de Loy objetos, guizd, como una forma. de
sobreponerse, en terte wmode, al fracoso ol que e
puede Uevor el conocimiento:

A propdsifo de esto, recunerdo, aunguie vogomentfe,
gue en “ Lo Buena estrella”’ de Cloarice Lupector
e diece algo acerte de una flor gue nace de wna
sepudture, lo cnal me hace pregunforme ocerca de
Ui eti otinrriendeo para que desde el corazén de
la urbe emerjo con tunto fuerzo Lo necesidad de
envoaizarnesy cow la noturaleza: Quizd esfemos en
wi punto- de inflexionw y al igual gue propone
Lovtz deberiamoy repensor nuestra relacién con
la fierra, nuestra relacién con lay cosas




smwwq‘mmwmmmuw
noS Encondramos inmersos, pero ol mismo fiempo-
como i de una discipulo de Poracelso se tratase,
Ew,wMW&WWWWWWM
feliirica que necesifa entrar en contacto con Lo
Herra, el fuego, el agua...ne- deberia de
extranarnes, por Lo fanto, gue fraboje con la
mattria, el sonide-..

Le inftresa entrar en condncto con un tiempo
ancestral. Sente foscinacion por Loy puebloy
abondonadoy, donde parece gue el fempo se ha
defenidos lo-gue me trae a lo memoria fragmentos

del fobuloso articulo de Robert Smithson “Un
recorride por Loy monumentos de Passaic, Nuesya
Jersey” puwmetaerwArf—Farm(
Diciembre, 1967) auwngue hay que seiolor gue
Loy lugoares qune deseribe Smithson son
nduistriales, més gue agrarios, gue son o Loy gue
& refiere Evar Lootz, A pesar de elle, considero
bostonte interrelacionadoy entre sic Cito algunoy
frogmentoy del articulo: " AL ser Sibado habia
WW@WW,QMWW
poreciesen eriatiuras prefistdricas atropoday en el
borre, o mejor Adinosovrios mecdnicos yo
extunguidoy con Lo piel arramncada]..]. Estoy
Wwwuﬁqwa-wmw@wm
ew algin lugar deprimente del pasodo no—
historico [...].Code grane-de arena eva una
metifora muertn, uwna tumbe abiertal..].




Este
POANOTOING CRA O POXELAD LONENEY YOl
wnatrtidas]...] son Lo opuesto de las rninas
roménticos, putsfo gue Loy edificioy no caen en
rdinesy cuando se han construido, sine gue mdsy

bien se erigen en ruinas anfes de ser

DESENLACE: “Séle despuids, cuando suy royoy yoo
no- Uegan divectos, sino reflejades, se trorsforma
en pindor’. ( CLAUDPE LEVI- STRAUSS, Tristes
Trépicos).

En el mundo de Eva Lootz Loy zapotoy dialogan
entre elloy, el punto ciego ne Lo ey fanto, La: vida
transcurre por el rabille del ojo, y como ahiune
hoy cenfinelay, puede gue una notihe, con
pociintic, podomoy ver, como ella, sin abordor
nada de frente, ni por Lo vio reefas ! Uncazul gue
era rojo’’.
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EL SUSURRO DE UNA NUBE DE CARBONCILLO

(PUEDE SUSLRRAR EL CARBONCILLO? OBSERVANDO LOS DIBLIOS EN
PEQUEfIO FORMATO, DE SOFfA JACK, YO DRjA QUE Si.

CON SU BATUTA DE CARBAN PRENSADO, EN LA MANO, SOF{A JACK
ORQUESTA EL MOVIMIENTO DE LAS DANZARINAS Y REVOLTOSAS
PART{CULAS DE CARBON,

EL CARBONCILLO, DADA SU NATURALEZA REBELDE E INESTABLE,
REQUIERE UN PROCESO DE APRENDIZAJE PARA CONSEGUIR ;
DOMESTICARLO: SE TRATA DE UNA CUESTION DE OFICIO, SEGUIN

SOFiA.




POCO A POCO, CON PACIENCIA, TIEMPO Y PERSEVERANCIA SU
BATUTA SE VA DESGRANANDO EN UN FINO POLVILLO QUE COMIENZA A
COLONIZAR EL BLANCO DEL PAPEL. LA PATINA QUE LO VA CUBRIENDO
ORDENA UN DELICADO ESPACIO DE LUCES Y SOMBRAS QUE PARECE
SUSURRAR A LOS 0J0S, PERO AL QUE HAY QUE ACERCARSE, PARA QUE
NOS LLEGUE SU RUMOR LEJANO COHIBIDO BAJO LAS CAPAS DEL
INFLEXIBLE FIJADOR.

SEGUN MALLARME, Y SU PARTICULAR VISIGN ACERCA DEL
SIGNIFICADO DEL COLOR DE LA ESCRITURA, ESTE PENSABA QUE,
ADEMAS DE LA TINTA NEGRA SE POD{A ESCRBIR A LAPIZ: MEDIO
MAS APROPIADO, SEG(IN ¢L, PARA LO M4S SECRETO, LO MENOS
SEGURO; COMO LE ESCRBI() A SU AMIGO PAUL VALERY EN UNA DE
SUS CARTAS: “‘PARA QUE TENGA EL AIRE DE UNA DE ESAS BUENAS
CONVERSACIONES DE AMIGOS, APARTADOS Y EN VOZ BAJA™,

N T

PERO, 6QUé HAY ANTES DEL SUSURRO? PARA ACERCARNOS A ESTA
CUESTION SEGUIREMOS EL ESQUEMA PROPUESTO POR SOFiA
ACERCA DE Su PROCESO DE TRABAJO.
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ESPACIO DE TRABAJO:

PARTIMOS DE UNA EMOCION FUGAZ PERD INTENSA: DEL FAMOSO
“PUNCTUM™, DE ROLAND BARTHES ( 0, COMO DICE FONCUBERTA, A
PROPGSITO DE LAS IMAGENES QUE NOS PUNZAN: “ES COMO S)
CUiPIDO. Y BATHES SE HUBIERAN ALIADO") .




PROYECTAR:

SOF{A COMIENZA A HACERSE PREGUNTAS, AVANZA A TIENTAS,
DESORIENTADA, GUIADA POR VAGAS INTUICIONES QUE NO SABE A
DONDE LA VAN A CONDUCR. SOMETE A OBSERVACION LA EMOCION
DESAPARECIDA DE AQUELLO QUE LA TOC() EMOCIONALMENTE.

PUEDE QUE LA EMOCION HAYA DESPARECIDO PERO NO SU INTERES
POR LA MISMA.

g o0 0 a0

" e =

Faririnrfa



HA geeano EL MOMENTO DE JUGAR CON LOS MATERIALES Y SEGUIR
HACIENDOSE PREGUNTAS. (OTRA FORMA DE INTENTAR RECORDAR

DE
RECUPERAR ESA EMOCION INICIAL. 3

TECNICA:

COMENZA A MIRAR Y TRABAJAR LA LGGICA INTERNA DEL LENGUAJE
VISUAL. [ESTE SE RAMIFICA CON EL FIN DE LLEGAR A UNA IDEA.

EMPIEZAN LAS LUCHAS INTERNAS, LAS AMBIVALENCIAS PROPIAS ANTE
LA MULTIPLICIDAD DE ELECCIONES.. ; CUAL ES EL DISFRAZ QUE
REALMENTE QUIERE MOSTRAR AL ESPECTADOR?




_  LATECMCAHADE |
"ADAPTARSE A LA IDEA Y PRODUCE UN CAMBIO VISUAL: UN CAMBIO DE
DISFRAZ BAJO EL QUE, SEGUIN ELLA NO SIEMPRE SER4 RECONOCRLE
SU TRABAJO: DIBUJOS, AMMACIONES DIGITALES, INSTALACIONES. .,

PRODUCCION:

SOF{A CONSIDERA LA PRODUCCIGN COMO UNA NEGOCIACIGN CON LA

'REALIDAD: SURGEN LAS LIMITACIONES, LOS RIESGOS . ., PERO, AL
MISMO TIEMPO, ESTO LE PERMITE TRABAJAR CON OTRAS PERSONAS,
ADQUIRIR CONOCIMIENTOS DE NUEVAS TECNICAS , |
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DE UN EJERCITO DE GRAPAS... |

TENER PES mmq EN LOS 0JOS, TUYVIESE

i GRAPAS. HAY PERSONAS ASi.
LEONARDO DA VINCI TIENE UNA FRASE QUE
ILUSTRA MUY BIEN LO QUE PRETENDO DECIR:
“CUANDO VEAS ALGUNA PARED MANCHADA EN
MUCHAS PARTES, 0 ALGUNAS PIEDRAS
JASPEADAS, PODRAS, MIRANDOLAS CON
CUIDADO Y ATENCION, ADVERTIR LA INVENCION




?-ll; :ll‘z::lli.ml\' ZA DE ALGUNOS PAISAJES,

| FISONOMIAS EXTRASAS, ROPAS PriTrcn:
byt . i) TeAl S, ROPAS PARTICULA
:Il; :I‘IEK;;N"F‘H\"I TAS COSAS; PORQUE DE e
“'.FF:“ ! 43‘ CONFUSIONES ES DE DONDE EL
NGENIO SACA SUS MAYORES INVENCIONES”.

—_—

:QUIEN NO HA JUGADO ALGUNA VEZ A VER

| CARAS EN LOS OBJETOS, FORMAS EN LAS

| NUBES, 0 EN LOS DESCONCHADOS DE 1A
PARED? YA EN EL PALEOLITICO ESTE JUEGO
ESTABA PRESENTE EN EL ARTE RUPESTRE DE
LAS CUEVAS.

PERO, ;A QUE VIENE ESTO DE QUE MARLON DE

AZAMBUJA PAREZCA TENER GRAPAS POR
PESTANAS?

CIERTO DiA, NOS CUENTA MARLON, UNA PARED
DE UN CINE X, CAPTO SU ATENCION. 1A PARED
SE IBA CUBRIENDO, CON NUEVOS MOTEADOS,
DE RESTOS DE FINAS PIELES DE PAPEL
PROCEDENTES DE CARTELES ARRANCADOS;
HASTA QUE UN DiA OBSERVO QUE HABIAN

Corge

55/



ESTA ANECDOTA, EN APARIENCIA TRIVIAL, 1
IMPULSO A yER UN GRAN POTENCIAL
ARTISTICO EN UN OBJETO TAN BANAL Y
FUNCIONAL cong ES UNA GRap), ELLO LE
CONDUJO 3 REFLEXIONAR SOBRE Mopgs DE
RESISTENCIA ALTERNATIVQS EN

NTIDO pEy,
UMOR Y UNj FINA IRON{A, Nos RELATA Syg

VICISITUDES 4, LLEGAR A Espafy DESDE
BRASIL Y COMo, FINALMEN'I'E, CONsIGUIO,
POCO A poco, 1 HACIENDOSE yy HUECO EN g,
PANORAMA pgj, MUNDO pEL ARTE ESPARop, A




2 - -] =5 C
VERSAS CIUD o
l(,‘,lUBRE cON CINT

Al
E-E ENCIA
N SPACIO ! DE RE s
"L Eb‘)A B y l" L ‘ lf-lJ |
PARED tl; CON 1A INTEN PRANSFORMA! |
GALET NIFORMIDAD Y T cc10N.
‘“Cu%:(: EN UNA UNICA B cus0 DR
g pE SU PROLES EN EL
) B S ANCIONES E
TAMBIEN Nm’pﬂsﬁns .'rElWl;N(; CABO EN
TRABAJC JLICO (LLEVAD! INDO) c\:m\nm?s
1S 0 ’(“ : nEl )l‘ - C(“l‘l“u
HES

CIERTOS ELEMENTO

S DE LA CIUDAD, Y DE LoS

DIALOGOS QUE SE

E<TABLECEN ENTRE 1.AS

OBRAS Y LAS PERSONAS. EL EY' 'RANAMIENTO v |

LA CURIOSIDAD QUY. , ROVOCAN INCITAN A

ALGUNOS A ABRIR AGUJEROS PARA VER QUE SE §

OCULTA DEBAJO DE 1A SUPERF

ICIE CUBIERTA

CON CINTA. ES INTERE

SANTE COMO EL

CONTEXTO INFLUYE A LA HORA DE QUE
PERCIBAMOS LAS C0SAS. EVIDENTEMENTE, EIL
LUGAR CONDICIONA 1A MIRADA, PARA BIEN 0

PARA MAL. NO SE PERCIBE

N LAS COSAS DEL

MISMO MODO EN EL ESPACIO PUBL

ICO QUE EN

UNA GALERIA, UN MUS(I,

0 UNA FERIA DE
ARTE, POR EJEMPLO. : E




EL ESPACTo PURBLICo B A D
I|'I UN FESTIVAp, INTI}RNAC!ONAL DE M(ISICA,
JJ COMo gy, DE BEN ICASSIM, CON'I‘IH'BUYE a

f “mmwrmm” LA MIRApy DE 14 GENTE, -
CoOMo SENAIA g RLON-
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CATALOGO DE
OBJETOS INCPOSTBLES




INVASORES
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:. agradecimientos!:|

| SOFIA JACK |

s

1 | FERNANDO BAENA ,

| v ——— e T i

! | SALLY GUTIERREZ |
¢ | PEPE BUITRAGO!
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