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El programa que vamos a proponer a continuación pretende conjugar los 

objetivos generales de la asignatura Escultura II con la metodología didáctica 

que se ha de aplicar, teniendo en cuenta además el contexto educativo y las 

características del alumnado. 

Con este  programa se intenta que el alumno adquiera y desarrolle la 

capacidad para concebir, elaborar y producir esculturas, sirviéndose de los 

medios y materiales más adecuados para cada tipo de propuesta expresiva, 

al tiempo que adquiere y define su personal concepción del proceso creativo.  

Para ayudarnos a organizar los objetivos y estructurar los contenidos de esta 

asignatura utilizaremos un esquema con tres bloques temáticos:  

1. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL LENGUAJE  ESCULTÓRICO.  

2. PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS Y MATERIALES. 

3. EL PROYECTO. EL PROCESO CREATIVO Y LA REALIZACIÓN.   

Esta propuesta de estructuración obedece, por una parte, a la lógica de la 

asignatura, en la que los aspectos prácticos se desarrollan paralelamente a 

las cuestiones de carácter eminentemente teórico.  

Por otro lado, en esta organización se tiene necesariamente en cuenta la 

amplitud y complejidad de los contenidos de carácter técnico y procedimental 

que requieren una atención particular. 

Además, en esta estructura se pretende plasmar la concepción del hecho 

escultórico de un modo unitario, donde confluyen las experiencias 

cognoscitivas, las necesidades creativas y expresivas, las habilidades y 

destrezas, y los conceptos y actitudes ante las manifestaciones artísticas.  
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Por último, esta propuesta es una consecuencia de las distintas experiencias 

didácticas que a lo largo de los años nos ha aportado la docencia de ésta y 

otras asignaturas afines, de los puntos de vista compartidos con otros 

profesores del Departamento de Escultura y de la íntima necesidad de 

racionalizar este rico bagaje, sabiendo de antemano que ésta no es la clave 

definitiva sino que es un paso más en el deseo de mejorar la enseñanza con 

el que, ineludiblemente, se abrirán nuevos interrogantes. 
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Objetivos específicos 

1. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL LENGUAJE  ESCULTÓRICO. 

o Dotar al alumno de los conocimientos de carácter conceptual necesarios 

que le permitan conformar unos criterios personales a la hora de hacer 

valoraciones críticas no sólo de sus propias propuestas escultóricas o de 

las de su entorno artístico, sino también, de la escultura de  otras épocas 

o culturas. 

o Desarrollar su capacidad para establecer relaciones contextuales que le 

permitan afrontar el análisis de la obra escultórica desde puntos de vista 

amplios y diversos en los que se conjuguen los aspectos iconográficos e 

iconológicos, las intenciones expresivas y su materialización, los 

aspectos conceptuales y los procedimientos. 

o  Fomentar en el alumno una actitud abierta y flexible ante la creación 

artística que le permita abandonar actitudes y planteamientos 

dogmáticos, valorar y entender otras formas de concebir el arte y 

apreciar la diferencia y diversidad como elementos que enriquecen la 

cultura de los pueblos.  

o Promover una actitud comprometida con el arte, que facilite el 

entendimiento y diferenciación de los distintos comportamientos y 

posicionamientos artísticos. 

o Proporcionar los recursos y las habilidades de carácter conceptual que 

permitan al alumno concebir y utilizar la escultura como un sistema de 
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comunicación, como un lenguaje, con unos códigos y mecanismos 

específicos. 

2. PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS Y MATERIALES. 

o Proporcionar al alumno el dominio y la agilidad en la utilización de los 

recursos técnicos y las habilidades  procedimentales que le permitan 

elaborar mensajes plásticos de carácter tridimensional en los que se 

establezca una relación coherente entre las intenciones expresivas, los 

conceptos, las técnicas aplicadas y los materiales utilizados. Buscando el 

equilibrio entre la dimensión intelectual de esos mensajes, su contenido  y 

el desarrollo técnico de los mismos, es decir, su soporte escultórico. 

o Fomentar la búsqueda en el ámbito de la realización escultórica que le 

lleve a la consecución de una manera personal de utilizar las técnicas y 

los materiales y que ese estilo propio sea consecuente con los demás 

aspectos que constituyen su forma de entender el proceso creativo. 

o Desarrollar el interés por el trabajo bien hecho entendido éste no como un 

mero alarde de habilidad técnica sino más bien como la utilización 

adecuada y eficaz de los recursos expresivos y los procedimientos, de 

acuerdo con la idea de que tanto unos como otros más que un fin en sí 

mismos son un medio para la expresión de ideas o conceptos.   

3. EL PROYECTO. EL PROCESO CREATIVO Y LA REALIZACIÓN.  

o Estimular la inquietud por vincular sus propuestas plásticas con el 

contexto cultural y artístico actual, por ajustar su obra a la realidad que le 

a tocado vivir y por renovar y actualizar sus conocimientos tanto técnicos 

como teóricos para responder de forma eficaz a la demanda social sin 



Escultura II Objetivos específicos 

 6 

 

por ello tener que desvincularse necesariamente del pasado o la 

tradición, sino más bien utilizando y apoyándose en ese rico legado 

después de haber sido capaz de asimilarlo convenientemente. 

o Afianzar la visión integradora del proceso creativo en la que se han de 

articular de forma armónica la intuición y la reflexión, el azar y el método, 

el análisis y la síntesis, la idea y la materia, lo particular, lo íntimo y lo 

colectivo, la voluntad y la viabilidad. 

o Fomentar hábitos de trabajo personal basados en el conocimiento de uno 

mismo, de sus capacidades y limitaciones, potenciando la autoestima y el 

dominio de los propios impulsos creadores, favoreciendo la actitud 

responsable tanto sobre la concepción de la obra como sobre su 

realización. 

o Impulsar la creación plástica como un proceso de búsqueda en el que la 

formulación de hipótesis, que obedece a necesidades íntimas de 

expresión o de transformación de la realidad, se conforma a partir de la 

articulación creativa de los conocimientos que nos aporta la experiencia y 

los datos que obtenemos en la experimentación.  

o Estimular la capacidad para concebir y desarrollar proyectos escultóricos 

de carácter colectivo en los que el proceso creador se enriquece por la 

diversidad de puntos de vista, la multiplicidad de actitudes y aptitudes, y 

por la variedad de intereses que se aúnan y sintetizan en una propuesta 

común. 

Este conjunto de objetivos pretende configurar un marco de actuación amplio 

y flexible en el que el alumno sienta la posibilidad de investigar y 
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desarrollarse no sólo como escultor sino sobre todo como persona; un marco 

donde sus propuestas creativas puedan concretarse en progresos desde el 

punto de vista formativo. 
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Contenidos del programa  

Este programa tendrá en el lenguaje escultórico el contexto teórico en el que 

desarrollarse y en el proyecto escultórico, entendido como proceso de 

creación plástica en el que se articula dicho lenguaje, el núcleo central en 

torno al cual evolucionarán todas las actividades de la asignatura. 

Ya nos hemos referido anteriormente a la problemática suscitada a lo largo 

del siglo XX, a partir de las vanguardias históricas, en torno a la relación que 

se establece entre arte y lenguaje. No es una polémica zanjada, sino que por 

el contrario, creemos que sigue vigente. 

La crisis lingüística patente a principios del siglo XX creó un escenario 

estético favorable al abandono del arte como imitación de la realidad. La 

concepción estética del arte entendido como lenguaje surge en el entorno 

literario y pronto se proyecta sobre las artes plásticas donde el modelo 

académico se rechaza de modo radical siendo sustituido por la idea de la 

obra de arte como signo, pasando las propuestas plásticas a adoptar ese 

carácter, en consonancia con las tendencias modernas de pensamiento, con 

el estructuralismo y las corrientes de la semiótica que mantendrán ese 

interés por los aspectos formales dando lugar a la reclasificación lingüística 

presente en la permanente renovación expresiva y formal que caracterizará 

el arte del siglo XX. 

El concepto del arte como lenguaje emana de la capacidad del artista para 

comunicarse o expresarse a través de su obra, según esto el arte es 
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lenguaje en tanto en cuanto que es capaz de comunicar, algo que para 

algunos autores se está olvidando: 

"No basta con que el autor intensifique detalles de la realidad y 

componga según reglas propias o aceptadas; es imprescindible 

además la contrastación con la realidad, y esta sólo puede 

realizarla el receptor. La obra debe renacer en el espectador, la 

emoción inspiradora debe reencarnarse en el espectador para que 

éste regrese modificado por ella a la realidad y la conozca 

transfigurada. De otro modo el proceso artístico queda 

incompleto(...) útil sólo para el ego del autor."1      

Los contenidos incluidos en nuestra materia quedan lógicamente 

impregnados de ese intenso predominio del lenguaje en la conciencia 

estética del siglo XX, una hegemonía que ha tenido importantes 

repercusiones en la actividad artística. 

Como ya hemos señalado al definir los objetivos, el programa de la 

asignatura Escultura II, en el área de escultura, pretende que el alumno 

adquiera y desarrolle la capacidad para concebir, elaborar y producir 

configuraciones artísticas de carácter tridimensional sirviéndose de los 

medios y materiales apropiados para expresar ideas, sentimientos o 

imágenes referenciales, siguiendo una estructuración coherente en relación 

con el desarrollo del proceso creativo.  

Dentro del Plan de Estudios, esta asignatura se sitúa, en su organización 

vertical dentro del área de conocimientos de Escultura, como un paso más 

en el proceso de adquisición de los conocimientos y habilidades propias del 

                                                 
1 RACIONERO, Luis, Arte y Ciencia, Editorial Laia, Barcelona, 1986 
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ámbito escultórico. Tras varios años de introducción en los fundamentos 

conceptuales y técnicos de las distintas áreas de la creación plástica, el 

alumno comienza a manifestar su individualidad ejercitándose en el uso 

personal de los lenguajes, proceso que ha de tomar cuerpo en el curso 

siguiente con las asignatura de Idea, concepto y proceso en la creación 

escultórica y Proyectos I donde el alumno debe afianzarse en su forma 

particular de entender y hacer escultura. 

Para seleccionar los contenidos que nos permitan lograr estos objetivos  nos 

ajustaremos a la estructura de tres bloques temáticos propuesta al 

establecer los objetivos, que también nos facilitará la tarea al organizar estos 

contenidos. 

Los bloques de contenidos a su vez se subdividen en las correspondiente 

unidades temáticas. Esta estructura nos sirve como esquema de 

organización, pero no implica un diseño secuencial, ya que el programa que 

presentamos va a ir compaginando los aspectos conceptuales con las 

cuestiones  procedimentales y de carácter actitudinal. 

Este recorrido zigzagueante en el que se van entrecruzando y 

simultaneando los diversos contenidos, en principio puede aparecer ante el 

alumno como un desarrollo un tanto caótico, pero presenta la gran ventaja 

de resultar ciertamente flexible y abierto a los cambios contextuales. Se 

pretende por tanto un desarrollo no lineal, en el que el alumno va creciendo 

en sus conocimientos, recursos y actitudes frente al hecho escultórico de 

una forma individualizada. 

El objetivo fundamental de esta distribución en la que los contenidos 

coexisten  interrelacionándose  y complementándose,  es lograr el equilibrio 
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entre los aspectos intelectuales y expresivos del proceso creativo, y la 

práctica de taller. El alumno irá profundizando en los conceptos al tiempo 

que experimenta e investiga técnicas y tratamientos formales de los 

materiales y genera y realiza propuestas plásticas personales.  

El programa y su aplicación deben crear un marco de actividades donde un 

alumno que ya está iniciado en los fundamentos del lenguaje escultórico 

encuentre espacio para desarrollar su personal manera de entender y utilizar 

este lenguaje, así como para materializar adecuadamente sus propuestas 

plásticas. 

A lo largo del programa, con la práctica cotidiana y el análisis teórico paralelo  

de los contenidos,  el alumno va profundizando en los conceptos escultóricos 

y comienza a configurar su personal manera de entenderlos. Va adquiriendo 

la experiencia suficiente como para manifestar sus tendencias tanto a nivel 

de la expresión, como de los procedimientos y los materiales; ejercitándose 

en diversos métodos del proceso de creación y ajustándolos a sus propios 

intereses; en definitiva el alumno va definiendo su posición frente al arte en 

general y la escultura en particular.  

A continuación se definen los contenidos generales de los tres bloques 

temáticos en los que se estructura la asignatura: 

1. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL LENGUAJE ESCULTÓRICO 

Es este un bloque de contenidos eminentemente teóricos dirigido a la 

formación conceptual del alumno en los distintos aspectos que convergen en 

la elaboración de propuestas plásticas a partir del lenguaje escultórico. 
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Se estudiarán las particularidades del lenguaje escultórico, sus códigos y 

medios expresivos específicos; la relaciones de comunicación que se 

establecen entre la escultura y el espectador; la sintaxis de la obra, es decir 

las relaciones que se crean dentro de la propia escultura, y la semántica o 

los modos de relación de la escultura con su contexto.  

También se analizarán los conceptos que el alumno ha de articular para 

definir los criterios personales que le permitan emitir valoraciones, juicios o 

críticas válidas sobre su propia obra, la de su entorno o la de otras épocas o 

culturas.  

Asimismo, se incluirán dentro de este bloque la investigación sobre las 

diversas concepciones de la creación escultórica, las distintas motivaciones  

e intereses y las relaciones que se forman entre estos aspectos y las 

características plásticas y materiales de la obra en sí. 

Este conjunto de contenidos teóricos se impartirá a lo largo de todo el curso y  

las unidades didácticas en que se distribuyen  marcarán la cadencia general 

de la programación ya que será el elemento con la secuencia temporal más 

definida, lo cual implica que en su desarrollo se tendrá muy presente la 

situación general de los proyectos en curso, de modo que podamos aplicar 

las adaptaciones oportunas para una perfecta interrelación entre teoría y 

práctica.  

 

2. PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS Y MATERIALES. 

En este bloque se agrupan todos aquellos contenidos, de carácter teórico-

práctico, relacionados con las técnicas, los procedimientos y los materiales 
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susceptibles de ser utilizados por el escultor a la hora de realizar su obra, ya 

sean estos los considerados tradicionalmente como específicamente 

escultóricos (fundición en bronce, talla en piedra o madera, etc) o los que se 

han ido incorporando en propuestas más renovadoras en este aspecto de la 

creación plástica (construcción en metal, resinas sintéticas y plásticos, 

instalaciones espaciales, lumínicas, sonoras, matéricas, etc).  

Como ya hemos comentado anteriormente el alumno que llega a Escultura II 

conoce de forma somera algunos de los procedimientos básicos de la 

escultura, ya tiene unas nociones generales sobre materiales y sus 

cualidades expresivas, lo que le aportará la asignatura en este campo será 

un mejor comprensión de la lógica que ha de regir la relación entre forma, 

materia y expresión en toda escultura, pero sobre todo le ayudará a ir 

conformando su propio estilo en lo referente a la utilización de esos recursos 

técnicos y al tratamiento de los materiales.  

En este sentido, consideramos que, dado el amplio repertorio de 

procedimientos y materiales utilizados o utilizables por el escultor 

contemporáneo, resulta poco realista pretender que el alumno conozca en 

profundidad y con un mínimo de rigor todos y cada uno de ellos; tampoco 

consideramos oportuno, en el caso concreto de esta propuesta metodológica 

y de este programa, limitar el conocimiento a un reducido número de 

técnicas o a un determinado tipo de materiales, en cuyo caso lógicamente 

resulta más factible lograr ese dominio y conocimiento riguroso; nuestra 

propuesta se apoya en un criterio a medio camino entre ambas posturas, un 

criterio donde el conocimiento en profundidad, o, si se quiere, el grado de 

profundización de ese conocimiento en torno a determinado recurso técnico 

o determinado material irá en función de las necesidades expresivas de cada 
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alumno o de las características formales de sus propuestas plásticas. En 

este sentido el desarrollo de la asignatura y en particular el de estos 

contenidos se enfrenta al imperativo de las circunstancias y características 

del aula y del grupo, el espacio de trabajo no reúne los requisitos adecuados 

para poner en práctica determinadas técnicas o manejar algunos materiales 

por cuestiones de higiene y seguridad, dado que fue concebido para el 

modelado en arcilla a partir de un modelo, no obstante se intentará superar 

estas limitaciones aplicando el sentido común a la hora de ampliar la gama 

de recursos y materiales, y sobre todo teniendo en cuenta que dentro del 

primer ciclo el alumno puede optar por la asignatura de Creación y técnicas 

escultóricas que se ocupa específicamente de estos contenidos.  

Paralelamente a este aprendizaje individualizado será preciso llevar a cabo,  

con el conjunto de los alumnos, el estudio teórico y, si es posible, la 

experimentación práctica de los procedimientos técnicos y los materiales 

más representativos dentro de la realidad escultórica actual, lo que permitirá 

al alumno tener una visión y un conocimiento global de este aspecto de la 

creación y no limitarse al restringido y personal ámbito de su escultura. 

Los contenidos teórico-prácticos agrupados dentro de este bloque se 

impartirán a lo largo de todo el curso compaginándose con los estrictamente  

teóricos que se incluyen en el bloque anterior.  

 

3. EL PROYECTO. EL PROCESO CREATIVO Y LA REALIZACIÓN. 

Las características propias de la creación escultórica hacen de ella una 

actividad artística en la que el componente práctico, bien sea en la 
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experimentación lúdica en pos de una interpretación espacial, o en la 

materialización concreta de la idea, requiere una dedicación y un esfuerzo 

muy significativo. 

El alumno de Escultura II conoce y asume esta circunstancia, por lo que 

podemos esperar de él una actitud comprometida y consecuente respecto a 

las actividades que se le proponen. 

De acuerdo con el perfil de la asignatura resulta necesario que tanto en el 

programa como en la aplicación del mismo haya un cuidado equilibrio y una 

estrecha relación entre los contenidos teóricos y los prácticos. Este equilibrio 

entendemos que ha de ser de carácter cualitativo más que cuantitativo si 

queremos tener en consideración esas particulares características del 

proceso técnico de la escultura y si además queremos que el programa se 

desarrolle con flexibilidad, aspecto éste que también creemos fundamental 

dentro de una educación artística. 

En este tercer bloque se agrupan todos aquellos contenidos relacionados 

con el  proceso creativo, desde la génesis de la idea hasta su materialización 

definitiva, pasando por las intenciones, la indagación plástica, los recursos 

expresivos, las adaptaciones al medio material, el contexto, etc, todo ello 

desde la óptica particular de la creación personal.  

La concreción de estos contenidos se llevará a cabo a través de la 

realización de proyectos personales o en grupo que se irán materializando a 

lo largo de todo el curso partiendo de una primera fase en la que los alumnos 

deben definir la idea, las intenciones expresivas y plásticas a que obedece, 

valorar su interés y la viabilidad dentro del proceso de enseñanza-

aprendizaje; estudiar los procedimientos y los materiales mas adecuados y 
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coherentes con la idea y las intenciones, definir el contexto o el entorno en el 

que se pretende integrar la obra y valorar la  relación que se pretende 

establecer con el espectador por medio de la misma. Todos estos aspectos 

se irán decantando mediante un diálogo individualizado (en el horario lectivo 

o a través de las tutorías) o en grupo (como interesante factor dinamizador 

de las clases teóricas) que permita afianzar la propuesta antes de plasmarla 

en un anteproyecto a modo de manifestación de principios e intenciones. 

El anteproyecto ha de ser el referente que permita orientar adecuadamente 

el proceso creativo y de realización, valorar la coherencia del mismo y la 

calidad de los resultados. 

Tras la aceptación del anteproyecto se pasará a la fase de realización, en la 

que se irá depurando y adaptando la idea original, donde el alumno aplicará 

los conocimientos ya adquiridos en el orden técnico o llevará a cabo una 

experimentación sobre otros procedimientos que no conoce o domina, 

siempre teniendo presente que este proceso de realización está inmerso en 

un contexto más amplio de aprendizaje y autoformación, por lo que puede 

ser tan interesante el desarrollo de la habilidad sobre las técnicas ya 

aprendidas, cono los conocimientos adquiridos en la experimentación con 

otras nuevas. 

Tras la materialización de la propuesta definitiva se desarrollará una fase de 

síntesis teórica de todo el proceso que llevará a la definición de conclusiones 

y a la elaboración de una memoria en la que se recojan los aspectos más 

significativos de cada una de las etapas que se han seguido y en la que se 

expongan aquellas ideas o matizaciones que no quedaron reflejadas en la 
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obra, y el alumno considera que son importantes para que se comprenda en 

su  plenitud.  

El desenlace final de los proyectos tendrá como pieza fundamental la 

presentación de los trabajos ante el resto de los compañeros donde se harán 

propuestas alternativas y una valoración crítica. 

A la hora de organizar las actividades vinculadas a este bloque de 

contenidos nos encontramos con un problema de compleja solución: cada 

propuesta, cada proyecto tendrá previsiblemente unas características 

técnicas particulares y diferentes, que estarán en función tanto de las 

intenciones formales como materiales del mismo. Esta diversidad demanda 

un criterio flexible en cuanto a plazos de realización y presentación 

atendiendo a la individualidad de cada caso; pero por otra parte se deben 

establecer unos parámetros generales, dentro de los cuales el alumno 

disponga de suficiente margen de libertad, que den la adecuada coherencia 

al conjunto de las actividades y proyectos sin que esto haga previsibles y 

uniformes los resultados.     
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Unidades temáticas  

La distribución de los contenidos agrupados dentro de los boques expuestos 

en el apartado anterior se realizará de acuerdo con la siguiente estructura:  

Bloque 1. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL LENGUAJE  

ESCULTÓRICO. 

 

EN TORNO A LA REALIDAD 

Tema 1. La realidad como modelo. 

Tema 2. De la copia a la interpretación.  

Tema 3. El concepto de mimesis 

 

LA ESCULTURA COMO EXPRESIÓN 

Tema 1. Características específicas del lenguaje escultórico. 

Tema 2. Presentación y representación. 

 

EL ESPACIO ESCULTÓRICO 

Tema 1. El concepto de espacio 

Tema 2. Ideas del espacio escultórico. 

 

SOBRE LA MATERIA Y LA FORMA EN LA ESCULTURA 

Tema 1.  Conceptos sobre forma y materia. 

Tema 2.  del concepto a la materia. 

 

SOBRE EL TIEMPO EN LA ESCULTURA 

Tema 1.  La dimensión temporal en el lenguaje escultórico.  
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Tema 2.  El movimiento en la escultura. 

 

LA FIGURA HUMANA COMO SOPORTE DE EXPRESIÓN 

ESCULTÓRICA 

 

Bloque 2. PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS Y MATERIALES. 

 

SISTEMAS Y MATERIALES PARA EL MOLDEADO Y LA 

REPRODUCCIÓN.  

Tema 1.  El molde y la reproducción escultórica.  

Tema 2.  La fundición artística. 

 

PROCESOS CONTRUCTIVOS Y DE ENSAMBLEJE. 

Tema 1.  La escultura construida. 

 

 

Bloque 3. EL PROYECTO. EL PROCESO CREATIVO Y LA 

REALIZACIÓN. 

 

EL PROCESO CREATIVO. 

Tema 1.  La creatividad y la originalidad. 

Tema 2.   Diversas concepciones del proceso creativo. 

 

EL PROYECTO EN ESCULTURA 

Tema 1.   Hacia un concepción personal del proyecto. 
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Como ya indicamos al comentar la organización temporal de los tres bloques 

de contenidos, la estructura de unidades temáticas que acabamos de 

precisar no corresponde al orden en el que se han de aplicar a lo largo del 

curso, ya que se irán intercalando y complementando unidades del bloque 

de teoría con otras de carácter eminentemente práctico, analizando algún 

aspecto de la práctica del taller o reflexionando sobre el proceso creativo en 

el que el alumno se ve ya inmerso. 

La  definición de este importante aspecto del programa se abordará más 

adelante, pero siempre teniendo presente que el diseño de las diferentes 

actividades y su distribución temporal son un medio con el que pretendemos 

alcanzar los objetivos señalados, y que en la práctica docente confluyen 

variables cuya repercusión en la eficacia del proceso difícilmente podemos 

valorar a priori, lo que hace más aconsejable establecer un marco general de 

referencia dentro del cual podamos adaptar la programación a las distintas 

características del grupo y del entorno particular del curso.   
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Las actividades de aprendizaje  

Al hablar de las actividades de aprendizaje nos referiremos a todo el 

entramado de acciones diseñadas por el docente y desarrolladas junto con 

los alumnos a lo largo del curso, tendentes a lograr los objetivos propuestos 

para el mismo. Estas actividades se escogerán y concretarán teniendo en 

cuenta, como ya hemos comentado anteriormente, las características 

particulares del grupo de alumnos con el que se va a desarrollar el programa, 

sus intereses, sus expectativas, la dinámica de trabajo e intercambio ideas, 

así como las particularidades del contexto educativo y cultural del curso. 

Además, será necesario hacer un seguimiento constante a través de los 

mecanismos de evaluación del proceso de enseñanza aprendizaje de modo 

que afloren posibles desfases o pérdidas de interés y podamos aplicar las 

adaptaciones oportunas que mejoren su eficacia. 

Las actividades de aprendizaje que proponemos en este programa se 

asientan en el trabajo individual del alumno complementado, enriquecido y 

contrastado por la dinámica del grupo. En la presente propuesta resulta 

esencial que el alumno se sienta partícipe de un colectivo que se mueve por 

intereses semejantes a los suyos y se enfrenta a los mismos problemas 

formales y expresivos desde diversas y variadas posturas; una diversidad 

que ha de permitirle configurar su particular forma de entender la escultura y 

el hecho creativo, aceptando que estos son fenómenos complejos y 

polimorfos que van más allá de la particular concepción del artista pero cuya 

riqueza nace precisamente de esa individualidad. 
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Concretaremos las actividades de aprendizaje en: Conferencias y puestas en 

común, ejercicios prácticos y actividades sobre técnicas y materiales,  

proyectos individuales y de grupo, y memorias y cuadernos de trabajo.  

El desarrollo de los contenidos de carácter teórico agrupados en el primer 

bloque se basará principalmente en la conferencia y la puesta en común de 

los temas a tratar,  asumiendo, como ya se ha comentado anteriormente, el 

término conferencia en su sentido etimológico esto es: tratar o llevar una 

cuestión conjuntamente. 

Mediante las prácticas en el propio aula-taller, con las visitas a otros talleres 

o empresas así como a través de la participación de artistas y técnicos 

especializados se atenderá a los contenidos de carácter práctico o teórico-

practico de los bloques dos y tres. 

Todos estos conocimientos y experiencias deberán revertir en las actividades 

que constituyen el hilo conductor del programa: el proceso creativo plasmado 

en el proyecto escultórico. La realización individual o en grupo de los 

proyectos debe valorarse además como la ocasión de poner en práctica, de 

contrastar los conceptos, las actitudes y los procedimientos abordados desde 

un punto de vista teórico en las otras actividades.  Serán también el factor 

clave que nos permitirá evaluar el grado de asimilación e interiorización de 

esos conocimientos por parte de cada alumno y tener una noción clara de su 

situación dentro del proceso de enseñanza aprendizaje y del nivel de 

definición que va adquiriendo en su perfil creativo. 

Los proyectos escultóricos en sus distintas fases serán actividades que el 

alumno desarrollará a lo largo de todo el curso. A partir de unas pautas 

iniciales que especifiquen claramente los objetivos que se persiguen a nivel 
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formativo con esos trabajos, detallen las características técnicas y 

conceptuales que han de presentar, así como las condiciones en las que 

pueden o deben llevarse a cabo, el alumno trazará su particular proceso 

creativo desde la génesis de la idea, hasta la materialización de la propuesta 

definitiva. 

Las pautas que definen el marco de actuación del alumno en la elaboración 

de los proyectos serán lo suficientemente abiertas como para que cada 

alumno, dentro de una apreciación realista, encuentre espacio para sus 

propuestas creativas y sus planteamientos escultóricos. En todo caso se 

evitarán planteamientos dogmáticos o cerrados y se tendrá un especial 

cuidado y seguimiento para evitar aventuras inviables o alejadas del contexto 

formativo y de los objetivos de la asignatura, estimulando en estos casos la 

búsqueda de alternativas que reorienten su actividad hacia un entorno 

plástico y expresivo más acorde con su situación.  

El desarrollo del proyecto puede y debe adoptar múltiples variantes en 

función de la personalidad del alumno, su actitud y aptitudes ante el trabajo 

que ha de elaborar y las características formales y técnicas de la propia 

propuesta. No obstante se le pedirá que fije y ordene las ideas, las 

intenciones, las reflexiones, las dudas, etc, en un elemento que puede 

adoptar la forma de cuaderno de trabajo, memoria o dossier, atendiendo a 

esas variables. 

La presentación de este componente del proyecto será de carácter 

obligatorio y formará junto con la propuesta definitiva una unidad en la que 

queden recogidos mediante dibujos, croquis, fotografías, anotaciones, etc, 

todo lo que ha surgido y acontecido durante el proceso creativo, el trayecto 
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seguido, la valoración crítica del mismo y de los resultados obtenidos, 

alternativas y explicaciones que orienten sobre las intenciones que han 

motivado sus decisiones, etc. En este sentido, es interesante que aprenda a 

transcribir las ideas y los conceptos plasmados en la escultura a otro tipo de 

soporte. Presentar por escrito y con imágenes lo que se ha ido 

materializando en la escultura, le obliga a revisar y ordenar sus ideas, 

racionalizar sus planteamientos, extraer conclusiones de los aciertos y los 

errores, y apreciar los objetivos alcanzados. Reflexionar sobre el trabajo y 

cómo se está realizando le permitirá ser consciente de la maduración que 

experimenta en el camino recorrido.  

 

Organización temporal de los contenidos. 

A continuación se expone una de las posibles distribuciones de la asignatura 

durante todo el curso académico, donde se refleja la duración y la ordenación 

de todas las actividades previstas, tanto las relacionadas con los contenidos 

de carácter teórico como las prácticas vinculadas al proceso creativo y la 

realización de los proyectos escultóricos.  

La cualidad fundamental de la programación que aquí concretamos ha de ser 

la flexibilidad. Los años de docencia nos han llevado a la certeza de que la 

duda y la inquietud sobre nuestras decisiones son el punto de apoyo que nos 

permite afrontar cambios y reflexionar año tras año sobre la validez y eficacia 

de nuestros planteamientos. El diseño de un programa debe asumir las 

posibles y muy probables alteraciones de su estructura a la hora de su 

aplicación. Cada curso académico comporta un desarrollo distinto, ya que 

será necesario adaptar las propuestas iniciales, definidas a priori, a las 
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características concretas del grupo y el contexto especifico en el que 

impartiremos la asignatura. 

O C T U B R E   

SEMANA 
UNIDADES TEMÁTICAS Y  
ACTIVIDADES RELACIONADAS 

ACTIVIDADES DE REALIZACIÓN 

Presentación de la asignatura Encuesta 
1ª 

Puesta en común y análisis de los planteamientos 

generales de la asignatura 
Organización y distribución de espacio 

2ª 

3ª 

4ª 

 
LA ESCULTURA COMO EXPRESIÓN. 

Tema 1. Características específicas del lenguaje escultórico 

Realización de una copia-interpretación  de un 

modelo clásico en arcilla, con su correspondiente 

armadura. 

N O V I E M B R E  

1ª 

2ª 

 Tema 2. Presentación y representación. 

Realización de una copia-interpretación en arcilla 

a un tamaño de 1,30 con su correspondiente 

armadura, a partir de un modelo clásico 

(continuación). 

3ª 

4ª 

EL PROCESO CREATIVO. 

Tema 1.  La creatividad y la originalidad. 
Elaboración de ideas y bocetos para el primer 

proyecto. 

D I C I E M B R E  

1ª Tema 2.   Del concepto a la materia. 
Presentación del anteproyecto, bocetos o 
maquetas. 

2ª 

3ª 

EL PROYECTO EN ESCULTURA. 

Tema 1.   Hacia un concepción personal del proyecto. 
REALIZACIÖN. Conclusión y presentación del 
primer proyecto. 
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E N E R O  

2ª 
EL ESPACIO ESCULTÓRICO 

Tema 1. El concepto de espacio 

 

Elaboración de ideas para el segundo proyecto 

3ª Tema 2. Ideas del espacio escultórico. Presentación del anteproyecto, bocetos o 

maquetas. 

4ª 
SOBRE LA MATERIA Y LA FORMA EN LA ESCULTURA. 

Tema 1.  Conceptos sobre forma y materia. REALIZACIÓN 

F E B R E R O  

1ª Tema 2.  Forma y materia en escultura. REALIZACIÓN 

2ª EN TORNO A LA ESCULTURA CONTEMPORÁNEA. ARCO. Debates y charlas. 

3ª 

4ª 

SOBRE EL TIEMPO EN LA ESCULTURA. 

Tema 1. La dimensión temporal en el lenguaje escultórico. 
REALIZACIÓN 

M A R Z O  

1ª Tema 2. El movimiento en la escultura. Conclusión y presentación del segundo proyecto. 

2ª 

3ª 

4ª 

 SISTEMAS Y MATERIALES PARA EL MOLDEADO Y LA 
REPRODUCCIÓN. 

Tema 1.  El molde y la reproducción escultórica 

Elaboración de diversos tipos de moldes y 

reproducciones en escayola, cemento y resina de 

poliéster, etc. 
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A B R I L  

3ª Tema 2.  La fundición artística. Visita a una fundición.  Modelado directo en cera. 

4ª 
PROCESOS CONSTRUCTIVOS Y DE ENSAMBLAJE. 
Tema 1.  La escultura construida. 

Modelado directo en escayola, resina, cemento, 
madera, metal, etc. 

Uniones, soldaduras y ensamblajes. 

M A Y O  

1ª 
Tema 1.  La escultura construida (continuación). 

Modelado directo en escayola, resina, cemento, 
madera, metal, etc. 

Uniones, soldaduras y ensamblajes. 

2ª Bocetos y maquetas para el proyecto final en 

torno a la figura humana 

3ª 

4ª 

LA FIGURA HUMANA COMO SOPORTE DE LA 

EXPRESIÓN ESCULTÓRICA. 

REALIZACIÓN 

J U N I O  

1ª LA FIGURA HUMANA COMO SOPORTE DE LA 
EXPRESIÓN ESCULTÓRICA (continuación). 
 
Puesta en común y análisis del proceso y los resultados del 
curso. 

Propuesta de calificaciones. 

REALIZACIÓN Y PRESENTACIÓ DEL 
PROYECTO FINAL. 

 

2ª 

3ª 

4ª 

EXAMEN DE JUNIO 
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La distribución de las sesiones de teoría así como las actividades 

relacionadas con ésta, abarca todo el curso, pero como se puede apreciar 

van haciéndose más espaciadas al llegar a las últimas semanas, ya que en 

el tercer trimestre el grupo entra, normalmente,  en una dinámica de trabajo 

mucho más intensa y demanda mayor dedicación a la realización de los 

proyectos, así como a su exposición y puesta en común entre los 

compañeros. Se habrá establecido un fluido intercambio de ideas, opiniones 

y críticas que confluirán y se condensarán en las sesiones dedicadas a la 

presentación de las memorias y cuadernos de trabajo.  

 A mediados de curso, cuando ya se han abordado los conceptos 

fundamentales del lenguaje escultórico agrupados en el primer bloque de 

contenidos, así como los aspectos teóricos del proceso creativo y de la 

realización de los proyectos, y coincidiendo con la celebración de ARCO se 

organizarán una serie de actividades complementarias que centrarán la 

atención en la situación y el contexto actual del arte en general y de la 

escultura y sus múltiples manifestaciones en particular; para ello, a parte de 

las visitas a la propia feria y la asistencia a las actividades que en ella se 

organizan, se formarán grupos de trabajo donde se analizarán y discutirán 

diversas facetas de la escultura contemporánea, para en una última sesión 

realizar una puesta en común de esos trabajos. 

En lo que se refiere a la realización de los proyectos, esta estructura plantea, 

como pauta general,  la presentación de tres proyectos a lo largo del curso, 

es decir, uno por trimestre; este criterio, de acuerdo con lo que venimos 

postulando, ha de aplicarse con suma flexibilidad teniendo en cuenta la gran 

diversidad de propuestas con la que nos encontraremos. Habrá proyectos 

cuya materialización no requiera un gran desarrollo y dedicación, otros en 
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cambio pueden resultar mucho más ambiciosos en este terreno y quizá 

demanden una realización tan prolongada que incluso puede abarcar todo el 

curso. En este sentido defendemos una estructura abierta en la que sean los 

objetivos generales de la asignatura los que nos den las referencias precisas 

para adoptar decisiones respecto al tipo de proyectos que cada alumno debe 

o no realizar. 

La labor de tutoría juega aquí un papel muy importante, ya que con ella 

podremos calibrar de forma mucho más precisa la envergadura de cada 

propuesta y, relacionándola con el nivel de desarrollo conceptual, 

procedimental y actitudinal del alumno, sopesar la viabilidad y el interés para 

su proceso de formación como escultor.  
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Criterios didácticos sobre la evaluación. 

1. La asistencia al aula (clase y taller) al ser obligatoria para el estudiante 

será valorada  con un porcentaje de un 20% de la nota final. El docente 

controlará la asistencia bien pasando lista o mediante la corrección de los 

ejercicios y se emitirá una calificación de asistencia. Aquellos estudiantes 

que no asistan al 80% de las clases no aprobarán la asignatura.  

2. Evaluación del tema 0: Se calificará las buenas prácticas de los 

estudiantes en el manejo de herramientas y en la seguridad de los 

procedimientos. Se calificará estas habilidades seguras con un 5% de la nota 

final, pudiendo suspender a un estudiante que realice un acto 

extremadamente imprudente o peligroso para él y sus compañeros. La 

evaluación del tema 0 se realizará mediante un seguimiento continuo de la 

aplicación y respeto por parte del alumno de los protocolos establecidos por 

el profesor en cuanto a la seguridad en la asignatura.  

3. Evaluación de los contenidos y competencias de la asignatura:  

Se calificará del 0 al 10 cada uno de los ejercicios en los que se 

desarrollarán los contenidos de la asignatura, las memorias de visitas, 

salidas de estudio o trabajos de campo así como del cuaderno de taller que 

el alumno elaborará a lo largo de todo el curso, significando este apartado un 

75% de la calificación final. 

Por lo tanto las proporciones será de: 20% asistencia del estudiante, 5% 

seguridad e higiene y 75% contenidos y competencias de la asignatura). 
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El sistema de evaluación es el siguiente: 

Proponemos una evaluación sistemática, integral y tendente al mejoramiento 

tanto del alumno como del propio proceso educativo. 

El sistema de evaluación englobará los siguientes apartados: 

1. Evaluación inicial, en la que se hará un sondeo sobre distintos 

aspectos del alumno (capacidades, actitudes y motivaciones artísticas, 

etc.) y del grupo (homogeneidad de procedencia y estudios y grado de 

integración y cohesión). Esta evaluación la llevaremos a cabo mediante 

una encuesta en la que se  analizarán sus intereses y conocimientos a 

nivel conceptual y actitudinal, el horizonte de influencias, contactos, 

experiencias e intenciones en el que se mueve dentro del contexto del 

lenguaje escultórico, etc., si la ocasión se presenta propicia resultará 

muy clarificador a este respecto proponer una actividad concreta como 

puede ser la elaboración de un pequeño proyecto escultórico que 

permita apreciar sus capacidades a nivel procedimental. 

2. Evaluación continuada, que atenderá a todas las actividades del 

alumno, como conducta en clase, interés y compromiso mostrado por la 

asignatura, nivel de exigencia y autocrítica respecto a sus propias 

propuestas, progresos y cambios, a lo largo de todo el curso, etc. Los 

instrumentos que pueden aplicarse para la realización de este tipo de 

evaluación se comentarán más adelante.  

Teniendo en cuenta que se está proponiendo un sistema de evaluación 

continuada, la asistencia a clase debe considerarse como un factor 

fundamental.  
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3. Autoevaluación, tanto a nivel individual como de grupo. 

Individualmente el alumno participará en el proceso evaluativo de tal 

manera que tenga que adoptar una actitud crítica hacia su propio 

desenvolvimiento en la materia. A nivel colectivo también se estimulará 

esa actitud crítica referida al trabajo como grupo; todo ello tenderá a 

extraer estímulos positivos de las experiencias anteriores. 

4. Evaluación final. Será una recopilación de todo el proceso evaluativo 

del curso. Una parte importante de la evaluación final será la discusión 

individual y en grupo sobre los resultados obtenidos para que el 

estudiante tome conciencia de su propia evolución. 

5. Recuperación. Tratará de superar el retraso sufrido por algún alumno a 

lo largo del curso, estudiando de una forma más detallada a las 

adaptaciones de los contenidos y actividades a las características 

concretas de estos alumnos, para que el desarrollo de las sucesivas 

unidades comporte la deseada recuperación. 

6. Evaluación del proceso de enseñanza-aprendizaje. Estará 

encaminada a la eficacia tanto del profesor como de su proyecto 

docente. Este análisis del proceso tiene como finalidad corregir los 

errores metodológicos, operativos o de otra índole, que el educador 

descubra a lo largo del curso. 

Siendo este conjunto un proceso de carácter continuado, a la hora de evaluar 

los propios trabajos, habrá de tenerse en cuenta tanto el resultado como el 

camino seguido para llegar a él, y que durante el desarrollo a menudo 

quedarán patentes muchos factores dignos de valoración, como son: 

A. Interés en el tema propuesto y recopilación de información relacionada 

con el mismo. En este sentido, es un instrumento eficaz la inclusión en 
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todas las unidades didácticas de una actividad consistente en la 

elaboración por parte del alumno de una carpeta o dossier donde recoja 

y organice la información y documentación lograda en torno a los 

contenidos sobre los que se trabaja y donde además se reflejen los 

hechos más significativos y las conclusiones a las que se a llegado a 

través de las distintas actividades. 

B. Participación en las discusiones y puestas en común así como la 

colaboración en la organización y desarrollo de las actividades de grupo. 

Valorando la aportación de ideas, la actitud de crítica constructiva, la 

capacidad para dar una visión personal sobre los temas que se traten y 

para aceptar y asumir propuestas ajenas. Estos factores se medirán 

más concretamente con el desarrollo, en pequeños grupos de trabajo, 

de un proyecto de diseño escultórico y con la organización, análisis y 

discusión de los resultados obtenidos tanto en cada unidad como a lo 

largo del curso. También utilizaremos, como instrumento eficaz para 

estos propósitos, la puesta en común de ideas y trabajos en la que cada 

alumno deberá aportar y defender su visión personal sobre los 

conceptos y procedimientos aplicados.  

C.  Adecuación de los métodos y técnicas utilizados a la creatividad 

desplegada. Para medir este factor se proponen actividades donde el 

alumno ha de decidir los medios expresivos que utiliza y las técnicas y 

los procedimientos con los que ha de materializar la obra todo ello en 

función de las premisas conceptuales previamente establecidas. 

D. Capacidad de autocrítica y crítica constructiva. Las puestas en común, 

los trabajos en equipo así como la ordenación individual de ideas y 
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conclusiones en los informes o carpetas de cada unidad también 

servirán para valorar estos factores. 

En cuanto al resultado obtenido por el alumno en su actividad queremos hacer 

hincapié en la dificultad que supone para el profesor evaluar un trabajo 

artístico sin que ello hiera susceptibilidades o esta valoración pueda ser 

tachada de meramente subjetiva. El profesor a lo largo del curso habrá 

intercambiado opiniones con el alumno, incluso puede que haya hecho 

evidentes su preferencias estéticas o sus gustos personales respecto a la 

creación escultórica, pero tendrá sumo cuidado en aclarar que esos gustos, 

preferencias u opiniones personales nada tienen que ver con el proceso de 

evaluación, para ello, y a partir de la relación de confianza que da lugar a 

esas confidencias, será preciso razonar e incluso discutir las distintas 

apreciaciones que se hacen y sobre todo clarificar desde el primer momento 

el conjunto de criterios que se van a aplicar para efectuar la evaluación.  

A la hora de evaluar una propuesta plástica reconocemos, como ya hemos 

señalado anteriormente, que en el arte las soluciones a un mismo problema 

pueden ser tan variadas como diversos los individuos que las resuelvan. Por 

ello, cuando nos enfrentamos a la evaluación de un ejercicio práctico, 

intentaremos extraer de él todas aquellas características que puedan ser, de 

algún modo, cuantificables, desde su inicio, durante el proceso y hasta su 

propuesta final; por lo tanto,  para evaluar el trabajo realizado por el alumno 

atenderemos a los siguientes criterios: 

1. Nivel de consecución que se ha alcanzado respecto a los objetivos 

específicos del ejercicio, es decir, veremos de qué manera se ciñe a 
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los objetivos que se pretendían alcanzar con dicha actividad. En este 

aspecto se valorará: 

a. Grado de coherencia en la relación que se establece entre los 

conceptos, las intenciones, los recursos expresivos, los 

procedimientos técnicos y los materiales utilizados, 

b. Grado de interiorización de los conocimientos de carácter 

conceptual, técnico o actitudinal que se han desarrollado en la 

actividad y  

c. Grado de adecuación entre las propuestas iniciales y la 

realización final de los proyectos.  

2. La coherencia y la eficacia en la utilización de los recursos  expresivos.  

3. Los parámetros compositivos y su articulación (equilibrio visual, 

proporción, sentido de unidad, ritmos, etc.).  

4. Grado de corrección técnica del proyecto: 

a. La adecuada selección de los materiales en relación con la 

propuesta formal que se pretende desarrollar, así como su 

tratamiento textural y cromático, 

b. La coherencia y adecuación en el tratamiento técnico de los 

materiales, y  

c. El uso correcto y lógico de la maquinaria y las herramientas.   

5. La actitud del alumno en el desarrollo del proyecto: 

a. El grado de implicación, responsabilidad y compromiso 

personal, y  
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b. El grado de participación e integración del alumno en la 

dinámica colectiva.  

6. El nivel de creatividad alcanzado; tanto en la utilización de los conceptos 

o el enfoque dado a los mismos, como en la aplicación de los recursos 

expresivos o los procedimientos técnicos.  

La evaluación continuada, como ya hemos señalado anteriormente, nos 

parece la más adecuada para el perfil de la asignatura Escultura II; por lo 

tanto en aquellas ocasiones, muy puntuales, en las que tengamos que acudir 

al sistema de examen, bien por imperativo legal o bien por que consideremos 

que es el método más fiable, eficaz o viable, ya sea éste práctico, oral o 

escrito, quedará claramente inscrito dentro del conjunto del sistema de 

evaluación continuada que proponemos, dándole un valor relativo frente al 

resto de las actividades que se desarrollan en la asignatura.  

Cuatro serán las situaciones en las que optaremos por este tipo de recurso:  

a. Cuando el alumno a pesar de haber realizado todas las actividades 

propuestas durante el curso y haber participado con regularidad no ha 

alcanzado los objetivos mínimos de la asignatura; por ello se le ofrece la 

posibilidad de recuperación mediante un examen teórico-práctico  

b. Los alumnos que por distintos motivos o circunstancias personales no 

han asistido con regularidad a clase, pero a pesar de ello han realizado 

los trabajos. Son alumnos con los que el profesor ha podido establecer un 

seguimiento especial a través de las tutorías para suplir en lo posible la 

falta de asistencia. El examen teórico-práctico en estas situaciones 

permite valorar los aspectos vinculados al desarrollo del proyecto 
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(dinámica de trabajo, metodología, recursos, etc) y contrastarlos con los 

resultados de los trabajos presentados a lo largo del curso. 

c. Los alumnos no presentados, que a pesar de no haber asistido al curso y 

no haber realizado los trabajos, tienen, legalmente, el derecho a realizar 

un examen final. 

d. Los alumnos que, conocida la propuesta de calificación final, deseen, 

mediante la realización de un proyecto, aumentar su nota, así como 

aquellos que habiendo obtenido un sobresaliente quieran optar a la 

Matricula de Honor.  

e. Por último, están los alumnos que finalmente no han superado los 

mínimos exigidos y por lo tanto han suspendido el curso; para ellos se 

establece la posibilidad de realizar exámenes extraordinarios hasta que 

alcancen esos mínimos o agoten las convocatorias. 
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